Pomiedzy mitem a codziennoscia, — czyli fragmenty dyskursu Rolanda Barthesa w
zestawieniu z obrazem Bernardo Bertolucci ,,Ostanie tango w Paryzu”.

., Zawolatem:

- Jazda opowiadaj pan swoje historie.
Nie bede juz stuchat nedznych

urywkow. Niech pan powie wszystko

od poczqtku do konca. Mowie panu,

ze nie wystucham zadnego krotszego
opowiadania. Pragne tylko calosci. — Gdy
jednak na mnie spojrzal, nie krzyczatem
juz tak glosno. A

Wstep:
Zacznijmy od mitologicznej postaci Orfeusza, postarajmy si¢ znalez¢ zespdt cech,

charakterystycznych dla nas zjawisk, ktére zostaly wyodrgbnione przez kulture. Film
,»Ostatnie tango w Paryzu” bedzie stanowi¢ dla podstawg rozwazan filozoficzno -
teoretycznych, postaram si¢ na jego przykladzie wykaza¢ niektére tezy Barhesa. ,,Roland
Barthes twierdzi, iz dzisiejszy mit jest formq przejsciowq. Nie jest to tylko cudowna historia o
Jjakims wydarzeniu czy bohaterze. Nie wspomina takze o magicznej funkcji mitologii. Wedtug
niego dzisiejsza mitologia ewoluowata w swego rodzaju propagande i trend. Z kolei kazdy mit
uktadanki tkwi gteboko w naszej podswiadomosci i chytrze, bez naszej wiedzy, wywiera wplyw
na nasze decyzje czy poglqdy”z. Kazdy, wigc mit moze tkwi¢ gdzie§ w zmienionej formie,
by¢ inaczej przettumaczony, kultura grecka bedzie nam tozsama, ale z perspektywy czasu
bardzo odlegla, nie wszystkie znaki sg tak samo rozumiane. By zrozumie¢ mit w pelni nie
wystarczy nam tylko ich znajomos$¢, potrzebna jest zespot narzgdzi, petna wiedza historyczna.
By zrozumie¢ szereg poj¢¢, zwiazkéw ukonstytuowanych w kulturze nalezy powoli
przesledzi¢ ewolucje, mit jako no$nik znaczen kulturowych powinien by¢ w catkowicie
odczytany, jednak czy jest to w petni mozliwe?

Plaszczyzna ontologiczna:

Na poczatek opowiedzmy o najbardziej tradycyjnej, rozpoznawalnej definicji mitu. Juz ze
szkoty podstawowej wiemy, ze jest to jest opowies¢ z czaséw bardzo odleglych oparta na
wierzeniach starozytnych Grekow i1 Rzymian. Czy jest mozliwe by chrzescijanie, rozumieli
poganskie mity, czy przeobrazenie nie jest szybkie? Mozna by powiedzie¢, ze pojecie Boga
Absolutu ukut judaizm, jednak jego korzeni jego mozemy szukac juz w starozytnym Egipcie.
Mowig oczywiscie o kulcie boga stonica Atona, ktory zostat wprowadzony przez faraona
Echnatona. Nasza kultura pierwotnie nie znata pojecia boga jako catosci, podobnie zresztg jak
i wiekszo$¢ Europy. Sredniowiecze nakazato nam spojrzeé glebiej, dokonaé szerszej analizy.
W ten nastgpito przesunigcie punktu cigzkosci metafizyki, mogtyby si¢ wydawac niezbedne,
by cztowiek wspolczesny moght umiesci¢ sam siebie w $wiecie 1 kontynuowa¢ kontemplacje
wlasnej egzystencji.

Posta¢ Orfeusza moze podlegaé tutaj rozmaitym reinterpretacja, mozna by twierdzi¢, ze
wszystko, co zostato opisane w mitologii dzieje si¢ ,,do dzi$”. To znaczy mit pozostawia
,hamacalny” §lad w §wiadomosci ludzkiej i rzeczywistosci. Dlatego stowiki u stop Olimu
graja piekniej niz gdzie indziej, bo tam zostato ztozone cialo Orfeusza, a jego Lira zawieszona

! Roland Barhes, Fragmenty dyskursu mitosnego, wyd. KR, Warszawa 1999
2Czym jest mit? Krzysztof Kwiecien [http://www.serwiskulturalny.pl/czym-jest-mit/]



na niebie przez Apollo tworzy konstelacje. Gtowa Orfeusza jest pochowana na wyspie
Lemmos. Orfeusz jest dla nas namacalnym $ladem, symbolem sztuki, obrazem walki i
mitosci, posta¢ Orfeusza w mitologii stanowi pomost, poszczegdlne mity dotykajg innych sfer
ontologicznych. Mit o Orfeuszu i Eurydyce, jest nam chyba najblizszy, poniewaz styka si¢ z
najwicksza zagadka ludzkosci, jaka jest $mier¢. Jego realizacji mozna szuka¢ i w pdzniejszej
kulturze europejskiej, chocby w Boskiej Komedii Dantego. Pieklo Dantego w swoim opisie,
jest wrecz mitologiczne, cho¢ oczywiscie przesunigcie ,.tematu” wydaje si¢ duze, cho¢
zasadniczy rdzen opowiesci nie zmienia si¢. Chodzi oczywiscie o walke dobra ze ztem, o
wiare w wieczng mito$¢, ktora jest w stanie przetrwaé wszystko nawet Smier¢.

Analiza wstepna:

Film ,,Ostatnie tango w Paryzu” jest dzietem niewatpliwie bardzo kunsztownym, swego czasu
wzbudzit on duze kontrowersje $miatymi scenami erotycznymi. Niektorzy twierdza, ze
prezentowane sceny s3 sadomasochistyczne, ja nie mam petlnego zdania wobec tego
stanowiska. Trudno film przylozy¢ bezposrednio do mitu, tak by odcisna¢ jego ksztatt, zreszta
nie miatoby to zadnego sensu, film stanowi przywolanie mitu, ktérego musimy si¢ w
poszczeg6lnych scenach doszukiwag.

W filmie Bernardo wystepuje znaczne poszczegdlnych elementéw mitu pierwotnego.
Mozemy to nawet opisa¢. Pieklo mamy dane na poczatku znajduje si¢ w nim Paul, postac
chyba najbardziej kontrowersyjna w filmie. Paul jest geniuszem, mistrzem stanowi
niezglebiong tajemnice, posiada wiele diabelskich mocy niekiedy si¢ z nimi taczy, wtedy
osigga stan metafizycznej ekstazy. Epatuje niezwykla energia, posiada dar widzenia ludzkie;j
duszy, cho¢ swojej nie dostrzega, jest przekonujacy 1 agresywny, sprawnie potrafi
manipulowa¢ ludZzmi, niczym wladca marionetek. Posta¢ uosabia szczyt megskosci i
wyzwolenia. Wszystko jednak, co sobg uosabia jest sprzgzeniem zwrotnym jego
prawdziwego charakteru, ktory stoi po stronie lustra, wszystko to, co sobg uosabia wydaje si¢
by¢ protestem, popisem z powodu klgski, jaka go spotkata. Po rozmowie, Paula z Jeanne w
klubie tanecznym, mozemy sobie zada¢ pytanie czy prawdziwy Paul jest rzeczywiscie tym
kim$, kogo poznali$my na poczatku. Niestety nie dowiadujemy si¢ tego. Czy Paul moze by¢
mitologicznym Orfeuszem?

Trudniejsza sytuacje¢ mamy w przypadku Eurydyki, poniewaz w filmie uwage Paula
absorbuja dwie kobiety ta w $wiecie rzeczywistym i ta w §wiecie nierzeczywistym, cho¢ dla
niego najbardziej rzeczywistym. Scena, w ktorej Paul przemawia do swej zmarlej juz, zony w
dos$¢ wyrazny sposob to obrazuje, scena ta przedstawia cate spektrum emocji Paula. Nie godzi
on si¢ na Smier¢ zony, wydaje mu si¢ ona niemozliwa, wigc w jego rozumowaniu nigdy nie
mogla nastapi¢. Mozna powiedzie¢, ze Paul stara si¢ zaprzeczy¢ swoimi postgpowaniem, to,
co nastgpito. Stara si¢ odwroci¢ kolej rzeczy, zatrzymacé czas. Chce dosta¢ si¢ do samego
piekla, albo sam chce je przerosnag¢. Mozna domniemywaé, ze cala swoja agresje Paul
przenosi na dos$¢ nieSwiadomg tego, Jeanne, objawia si¢ to w jego dos¢ skrajnych
zachowaniach seksualnych, skrytosci i wrogos$ci. Jeanne jest nie tym, czym Rosa, jest tylko
jej marng namiastkg. Paul izoluje si¢ od swojej kochanki, ktéra obok niego, cho¢ jest bardzo
atrakcyjng kobieta wyglada do$¢ $miesznie. Film budzi kontrowersje by¢ nie z powodu scen
erotycznych, ale ich ukonstytuowania, stosunek bohatera do swej lubej jest do$¢ trudny jak
dla mnie do oznaczenia, podobnie jak i sam bohater. Bardzo dziwne emocje moga budzi¢ w
nas pieszczoty mlodego ciata w wannie, a we wczesniejszych scenach brutalny analny seks.
Widz zostaje zbity z tropu, szczegoélnie ten starszy. Przypuszczenie, ze bohaterka jest
molestowana, przez Paula jest dos¢ §miate, bo jak odczytujemy ze scen nic nie wykonuje pod
przymusem, a jej placz w jednej ze scen, nie jest spowodowany gwattem. Jeanne poddaje si¢
jego sile, wcale nie zamierza go opuszczaé, zbyt jg on fascynuje. Paul oprowadza Jeanne po
raju, natomiast nie pokazuje jej piekta. Jednak z czasem pieklo Paula zostaje coraz bardziej




rozpo$ciera si¢ nad naszymi oczyma. Pieklo bohatera podzieli¢ mozemy wedtug
subiektywnych spostrzezen, roznych kryteriow jednak nalezy pamigta¢ by wszystko
uwzglednié:

a)piekto niebytu — Paul znajduje si¢ w przepasci, pomiedzy $wiatem realnym a nierealnym,
nie bierze konsekwencji za wtasne czyny, wydaje si¢ nie istnie¢. Gdy stykamy si¢ z jego
kwestiami dialogowymi, dostrzegamy w nich falsz. Bohater nie chce si¢ ujawni¢, wychodzi¢
ze swej skorupy.

b)piekto zadzy - Bohater natychmiast po spotkaniu z Jeanne ujawnia swoje ,,demony”, czym
udaje mu si¢ jg zafascynowac. Paul jest w stanie przekroczy¢, kazda granice by zaspokoi¢ bol
i robi to. Jego materiatem tworczym staje si¢ ,,zniewolona” bohaterka.

c)piekto wspomnien — Jego centrum stanowi oczywiscie Rosa. Nie znamy historii jej Smierci,
natomiast wiemy, ze bohater obarcza si¢ poczuciem winy(Rosa popetnita samobdjstwo). Nie
potrafi zapomnie¢ o przesziosci, ktdra go wiezi.

d)pieklo bytu — Posta¢ nie ma miejsca w swiecie, w ktorym o niej zapomniano. Bedzie ona
poszukiwac uzasadnienia swych czyndow, bedzie szuka¢ odkupienia za swoje winy. By w ten
sposob przeksztatci¢ materig i czas.

W filmie Paul nie godzi na swa ,,$mier¢”, pokazuje Jeanne swoje prawdziwe oblicze, jednak
jak sie okazuje tym bardziej pogarsza swoja sytuacje. Mozna domniemywac, ze bohater
ostatecznie godzi si¢ ze $§miercig swojej zony, i jest gotow podjac nowe lepsze zycie. Wyznaje
swojej mtodej kochance wszystko o sobie, takze prawde o zonie, co mozna przetozy¢ na mit o
Orfeuszu 1 Eurydyce. Mozemy wyznanie traktowac jako ,,obejrzenie si¢ za siebie wstecz”.
Paul mogl wyjs¢ z pieklta wspomnien, gdyby nie pamigtal uzewngtrznit si¢ tak bardzo.
Mozemy zada¢ sobie pytanie, czy Jeanne opuszcza Paula, dlatego, bo ten juz nie stanowi
tajemnicy, czy dlatego ze od poczatku ja stanowil, a teraz jej wyobrazenia pozarla o nim
gorzka prawda. Czarny rycerz okazal si¢ zwyktym facetem...

Bohater pokochat ostatecznie Jeanne, ale swa wcze$niejsza pyche 1 chtod emocjonalny
otrzymat sroga kare. Smieré.

Miedzy milos$cia a Smiercia:

Lasciate ogne speranza, voi ch'intrate.

Film nie potwierdza nam obecno$ci mitu, jest raczej jego reinterpretacja, bez jego znajomosci
mozemy réwniez osiggac satysfakcje, podczas jego ogladania. Co nie zmienia faktu, ze dzigki
mitom kultura staje nam mniej obca, niektdre nos$niki, symbole, znaki wydaja si¢ wrecz
uniwersalne dla nas.

Film Bernardo Bertolucci odwraca klasyczng ,,mito$¢ az do $mierci, mito$¢ ponad $mierc”.
Obraz pokazuje poszukiwania mito$ci transcendentnej, mitosci metafizycznej, przedstawia
marno$¢ 1 kres mitosci sensualnej, ograniczenia szarego cztowieka. W filmie mozemy
rozroznié, poszczegolne poziomy mitosci:

a)mito$¢ sensualna — Obejmuje sfer¢ niedojrzatosci emocjonalnej bohaterow, ktorzy za
pomoca coraz to silniejszych porcji wrazen seksualnych dostarczaja sobie kolejnych porcji
podniet, co do konca nie stuzy jednak utrzymaniu ich zwiazku, bo jak si¢ okazuje kochanka
potrzebuje czego$ wigcej niz ,,Swinskiego seksu”. Moga by¢ oczywiscie znalez¢ si¢ oponenci



tej tezy, ktorzy stwierdza, ze mito$¢ taka otwiera petni¢ hedonistycznych wrazef, a wrazenia
te po przez zmysty prowadza do kolejnych glgbszych stanow $wiadomosci. Najbardziej
wulgarny seks i brutalny seks doprowadza bohateréw, do swoistego odurzenia. Wtedy dusza
odrywa si¢ od ciala.

b)mitos¢ emocjonalna — W wyniku jej niedostatku, lub jej zachwianiu bohaterowie nie moga
si¢ porozumie¢. Emocje Paula intryguja, Jeanne, ale staja dla niej rowniez zbyt skrajne. Paul
jest zbyt porywcezy, zbyt gwattowny, nie gwarantuje swej kochance bezpieczenstwa. Bohater
traktuje swoja kochanke jak przedmiot, obdarzajac ja zard6wno wielka uwaga, jak i skrajna
ignorancja w zaleznosci od sytuacji i potrzeb.

c)mitos¢ transcendentalna — Mitos¢ ,,pozazmystowa”, doswiadcza jej bohater po stracie Rosy.
Nie obcuje on z nig bezposrednio, poniewaz nie istnie ona jako istota zywa w $wiecie
materialnym, natomiast obcuje on z nig w $Swiecie duchowym, w §wiecie wyobrazni. Dlatego
W jego mniemaniu pozostanie ona zawsze zywa, 1 bedzie on ja kochat. Samo nie pogodzenie
si¢ ze §miercig zony, nie musi oznacza¢ klgski bohatera, poniewaz moze on zy¢ pamigcig o
niej sameyj.

Orfeusz a nasz Paul w ostatecznosci nie wychodzi z piekta cato, by¢ moze jego celem byla
wiasnie $§mier¢. Po $mierci stanie tak samo nieistniejacy jak jego zona, polacza w niebycie w
jedna calos¢, lub dusze ich stang jednoscig w zaleznosci od przyjetego rozumowania. Orfeusz
musial umrze¢, poniewaz takie byto jego mityczne przeznaczenie, jesli jego $mier¢ by si¢ nie
dokonata a historia zakonczyta szczesliwie, nie mialby dla nas zadnego sensu. Nie
doswiadczalibySmy ,,katharsis”, a tak wiemy, ze Orfeusz si¢ dla nas poswigcil.



% Orfeusz i dziewie¢ Muz, rysunek z Liber Pontificalis, ok. 1200r. Reims.[ W.Tatarkiewicz,Dzieje Szesciu Pojeé,
PWN, 1982]
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